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HEeinz Stamm
Prisident der Stiftung fiir
Appenzellische Volkskunde,

Herisau, und Vizeprisident

des Appenzeller Volkskunde-

Museums, Stein

Vorwort

Unldngst konnte das neugestaltete Obergeschoss des
Appenzeller Volkskunde-Museums in Stein der Offentlich-
keit vorgestellt werden. Der reiche Fundus an Appenzeller
und Toggenburger Bauernmalerei war zwar seit der Eroff-
nung des Museums im Jahre 1987 schon in diesem
Geschoss gezeigt worden. Anlass zur Neuordnung und
-gestaltung durch Rudolf Hanhart, den ehemaligen
Konservator des Kunstmuseums St.Gallen und wohl
bedeutendsten Kenner der Ostschweizer Bauernmalerei,
sowie den Historiker Stefan Sonderegger, Heiden, war der
nambhafte Zuwachs der Sammlung, insbesondere durch die
als Leihgabe der Stiftung fiir Appenzellische Volkskunde
tiberlassene Sammlung S.

Doch auch inhaltlich und in der Abfolge der Bilder
und Objekte wurden neue Akzente gesetzt. Die «Gaiser
‘Wiinde», als friiheste erhaltene Vorlaufer der Bauernmale-
rei, sind nun so prisentiert, dass die riumliche Wirkung
zumindest nachvollziehbar wird. Die einzelnen Maler-
gruppen sind konsequent in eine zeitliche Reihung ein-
geftigt worden, was eine (ibersichtliche Darstellung der

geschichtlichen und stilistisch-motivischen Entwicklung

erlaubt.

Zudem ist die bisherige Beschriftung auf festmontier-
ten Tafeln durch Informationsblitter ersetzt worden, die
bei Bedarf mit geringem Aufwand erginzt, von Besuche-
rinnen und Besuchern aber auch mitgenommen werden
kénnen. Diese Form der Beschriftung ermoglicht eine ver-
tiefte, durch Hintergrundinformationen erweiterte Dar-
stellung der einzelnen Themen.

Eine erfreuliche Folge der Neugestaltung des Oberge-
schosses bildet schliesslich vor allem auch die nun vorlie-
gende Publikation. Das Sammlungsgut wird darin in einen
grosseren geschichtlichen, kulturellen und sozialen Zu-



sammenhang hineingestellt. Aufgezeigt werden etwa the-
matische Querbeziige der «Gaiser Winde» zu den soge-
nannten «Allianzscheiben». Neuere Forschungsergebnisse
zur Entwicklung der Rassezucht liefern eine plausible
Frkliarung dafiir, dass in fritheren Bauernmalereien die
Farben der Kiihe sehr viel stirker variierten als in spdteren
Arbeiten.

Die Neugestaltung des Obergeschosses wird von den
Besucherinnen und Besuchern des Museums wie auch von
Fachleuten durchwegs positiv aufgenommen. Eine ebenso
gute Aufnahme wiinschen wir diesem reich illustrierten
Band, welcher die noch greifbaren Publikationen zum
Thema in wertvoller Weise ergdnzt.

Und wir haben zu danken. In erster Linie gilt unser
Dank Frau Margrith Hohl-Hiirlimann, die durch ein Legat
im Andenken an ihren verstorbenen Lebensgefihrten, den
Herisauer Architekten Hans-Ulrich Hohl, die Neugestal-
tung dieser Museumsabteilung tiberhaupt erst ermoglicht
hat. Dankbar sind wir auch fiir die sorgfiltige Arbeit
der beiden Wissenschafter sowie ihrer gestalterischen
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter. Schliesslich gilt der
besondere Dank dem Appenzeller Medienhaus Schlipfer
AG, Herisau, welches die Initiative fiir die Herausgabe die-

ser Publikation zum zehnjihrigen Bestehen des Appen'—_’

zeller Volkskunde-Museums Stein ergriffen hat.

RupoLr HANHART, ST.GALLEN

Das Sammlungsgut



Die Gaiser Wande

Das dlteste bekannte Zeugnis von Appenzeller Bauernma-
lerei sind die Gaiser Winde. Sie sind kurz vor 1600 ent-
standen. 1977 wurden sie bei einem Umbau in Gais ent-
deckt. Heute bilden sie den glanzvollen Ausgangspunkt der
Sammlung in Stein. Sie lassen etwas von den Vorausset-
zungen erkennen, unter denen Bauernmalerei entstehen
konnte, und auch etwas dariiber, wie sich die Bauernmale-
rei vomn Wandbild ausgehend iiber die Jahrhunderte hin-
weg entwickelte.

Auf dem Hauptbild der Gaiser Winde sind eine Kuh-
herde und ein Vogelschwarm dargestellt. Der Viehhiiter
lockt die Herde mit einem Salzstock und fiihrt sie zum
Stall. Mit dem Vogelschwarm wird eine Jagdszene veran-
schaulicht. Die Eule in der Mitte ist der Lockvogel, der ein-
gesetzt wird, um Singvogel anzulocken, die nachts von der
Eule gejagt werden. Am Tag aber, wenn Eulen schlecht se-
hen, werden sie von Singvogeln angegriffen. Die Jiger
machten sich das zunutze, indem sie die Angreifer mit
Leimruten fingen.

Die Malereien sind nachgedunkelt. Wir haben uns die
Farben so lebhaft vorzustellen, wie sie uns aus spiteren
Bauernmalereien entgegenleuchten.

Die Motive hat der Maler der Gaiser Wande von Glas-

bildern iibernommen. Er hat sie in seine viel derbere,
urspriinglichere Formensprache umgesetzt und Bilder
daraus geschaffen, die einer ganz anderen Welt angehoren,
einer Welt, die derjenigen der Glasmaler fremd gegeniiber-
steht. Derartige Vorginge lassen sich in der Bauernmalerei
verschiedentlich verfolgen.

Stadtische Zunfthandwerker wurden damals auch von
hablichen Bauern in Anspruch genommen, wenn etwa
auf die Hochzeit der Wunsch nach einer Allianzscheibe er-
wachte. Meistens steht das Paar gross, als Mittelbild da, so

Kuhherde, 1599.
Oberbild aus einer Glasscheibe.

Toggenburger Museum, Lichten-

steig.

Vogeljagd mit Eule als Lockvogel,
1594. '

Oberbild aus einer Glasscheibe.
Ortsbiirgergemeinde St.Gallen,
Stadthaus.

Unbekannter Maler.

Kuhherde und Vogeljagd,

um 1598. Aus der unteren Siige
Rotenwies, Gais.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.

wie der Auftraggeber Joderli (Theodor) Nagel mit seiner

Frau Anna Walser auf der am wenigsten gut erhaltenen
Wand der Gaiser Stube.

Am oberen Rand der Scheiben befinden sich Szenen
aus dem Berufsleben der Auftraggeber, auch biblische Mo-
tive kommen vor. Auf den Oberbildern der Bauernschei-
ben sind vor allem Kuhherden in ganz dhnlicher Form wie
in der Stube von Gais dargestellt. Aber auch mit den Vo-
geln in der rechten Ecke oben, auf der gleichen Wand, wird
ein Thema angeschlagen, das auf den Oberbildern von
Glasscheiben anzutreffen ist: die Vogeljagd. Ofter kommen
Vogeljagden mit dem Fangnetz vor. Sogar ein Beispiel mit
der als Lockvogel dienenden Eule, wie wir sie auf der Gai-
ser Wand erkennen, konnte auf der 1594 datierten Scheibe
des St.Galler Biirgers Jakob Schlapritzer gefunden werden,
die im Ratssaal des Stadthauses der Ortsbiirgergemeinde
St.Gallen hingt.

Mit den Darstellungen auf den Gaiser Winden werden
Themen aufgegriffen, die auch spiter auf Bauernmalereien
wiederkehren. Die Viehherde ist das Hauptmotiv auf den



Senntumsmalereien des 19. Jahrhunderts. Das Brautpaar
liess sich oft auf Mobeln darstellen, die auf die Hochzeit
angefertigt wurden. Auch die Jagd, nicht mehr auf Vogel
zwar, aber auf Hirsche, Fiichse und Hasen kehrt wieder.
Auf einer der Winde aus Gais rankt sich ein Rebstock. Als
Zeichen fiir den Herbst auf Jahreszeitenschrinken und als
Fruchtbarkeitssymbol auf Traubenkisten ist die Rebe im
18. Jahrhundert hidufig anzutreffen.

Die untere Sige Rotenwies in Gais, aus der diese Male-
reien stammen, war auch Gastwirtschaft. Moglich, dass mit
den Bildern auf die Spezialititen der Kiiche aufmerksam
gemacht werden sollte.
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Unbekannter Maler.

Truhe mit Schablonenmalerei,
1705, Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.

Unbekannter Maler.
Trihe, 1704.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.

Die unbekannten NMiobelmaler

Aus dem 17. Jahrhundert sind kaum figiirliche Motive be-
kannt geworden. Mit Hilfe von Schablonen wurden Tru-
hen mit Ornamenten geschmiickt. Thre Formen sind den
von stidtischen Handwerkern hoch kultivierten Intarsien-
mobeln entliehen und in die biuerliche Sphire itbertragen
worden.

Um die Wende zum 18. Jahrhundert treten die ersten
bunt bemalten Mébel auf. In der Hauptsache sind es Tru-
hen, wie die 1705 datierte mit Rosetten und symmetri-
schen, in Vasen stehenden Pflanzengebilden aus Blumen
und Friichten. Das aus dem Rietbad stammende, fiir Els-
beth Scherrer 1755 fertiggestellte Himmelbett mit seinen
zu Gottesfurcht mahnenden Sinnspriichen, weist auf den
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im Toggenburg verbreiteten Pietismus hin. Auf der Truhe,

die sich Anna Fissler 1754 malen liess, zeigen sich erste An-
zeichen figiirlicher Malerei, die sich in der zweiten Jahrhun-
derthilfte reich entfaltete. Ein Jahreszeitenschrank aus dem
Toggenburg veranschaulicht, wie aus frivolen Schiferszenen,
die als Vorbilder dienten, riihrendes Bauerntheater wird:
Sehnsucht nach einer vornehmeren Welt wird spiirbar.

12

Unbekannter Maler, Toggenburg.
Himmelbett, 1756, Ausgefiihrt
fiir Elsbeth Scherrer, Rietbad.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde. !

Unbekannter Maler. Truhe, 1754.
Ausgefiihrt fiir Anna Fiissler.
Stiftung fiir Appenzellische Volks-

kunde. Geschenk einer Ginnerin.

Unbekannter Maler.
Jahreszeitenschrank, 1788.

Lethgabe Sammlung §S.

Unbekannter Maler, Toggenburg.
Jahreszeitenschrank, 1788.
Detail: Der Winter.
Ausgefiithrt filr Anna Cathrina
Geiger. Leihgabe Sammiung S.
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Conrad Starck

Die letzte Phase der traditionellen Bauernmalerei, die
Senntumsmalerei, wird von Conrad Starck eingeleitet. Er
ist der erste, den wir mit Namen kennen. 1809 hat er einen
Kasten signiert, der sich im Museum im «Blauen Haus» in
Appenzell befindet. Diese einzige bekannte Signatur er-
laubt es, ihm ein stattliches Werk zuzuschreiben, das von
etwa 1785 bis 1830 reicht.

Er ist von Motiven ausgegangen, die im 18. Jahrhun-
dert beliebt waren, biblischen Szenen und Symbolgestal-
ten, hat dann aber eine radikale Wende vollzogen. Die Sze-
nen aus dem Leben der Landbevélkerung, die am Beginn
des 19. Jahrhunderts aufkamen, entfalten sich in seinem
Werk am eindriicklichsten. Bilder von biuerlichen Hand-
werkern bei der Arbeit in ihren Werkstitten sind seine Spe-
zialitit, und mit Sennen bei der Alpfahrt bahnt sich die
Entwicklung an, die nach seinem Tod anschwoll.

Conrad Starck.

Kasten mit Signatur, 1809.
Mouseim im «Blauen Haus»,
Appenzell.
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Conrad Starck.

Kasten, 1830.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.

Conrad Starck.

Kasten, 1830, Detail: Paar.
Ausgefiihrt fiir Anna Cathrina
Hug.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.
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Eimerbodeli und Sennenstreifen

In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts sind neue
Bildformen entstanden, die vor allem von Conrad Starck
massgebend formuliert wurden.

Das Eimerbddeli, ein bemaltes rundes Brettchen, wird
vom Senn wihrend der Alpfahrt am Boden des Melk-
eimers befestigt, den er iiber der Schulter trigt. Dargestellt
ist darauf die Spitze der Alpfahrt, der Senn mit Hund und
meistens auch ein paar Ziegen, gefolgt von einer Kuh oder
allen drei Schellenkiithen. Das dlteste bekannte Eimerbodeli
triigt die Jahrzahl 1804. Deutlich auf das Ornamentale aus-
gerichtet, steht es noch in der Tradition der Mobelmalerei
des 18. Jahrhunderts. In den zwanziger Jahren beginnt sich
der Brauch, bei der Alpfahrt Eimerbédeli zu tragen, durch-
zusetzen, um bald allgemeine Verbreitung zu finden.

16

Conrad Starck.
Eimerbédeli, 1828.
Ausgefiihrt fiir Wendelinus
Hiissig.

Leihgabe Sammlung S.
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Der Sennenstreifen zeigt die Alpfahrt als langes Band und
wurde in der Regel iiber dem Stalltor angebracht. Solche
Binder sind schon friih als originelle Formulierung auch
ausserhalb des Appenzellerlandes aufgefallen. St.Galler
Textilentwerfer waren beeindruckt. Von dem aus dem Tog-
genburg stammenden grossen Mann der damaligen Tex-
tilszene, Johannes Stauffacher (1850-1916), ist ein Sennen-
streifen békannt, auf dem Menschen und Tiere anatomisch
korrekt, in gekonnt wiedergegebenen Verkiirzungen ge-
zeichnet sind. Bis in die deutsche Bodenseegegend lassen
sich Ausliufer nachweisen. Gedruckte Sennenstreifen mit
der Aufschrift «Schweizer Alpen Zugy, eine Bezeichnung,
die kein Appenzeller verwenden wiirde, sind bekannt.
Ein anderes Exemplar trigt die Aufschrift «Schweizer oder

Appenzeller Alpen-Zug» mit dem Druckvermerk «zu

haben bei J. Eligas im Markt Weiler». Ein Josef Ellgas
betrieb im schwibischen Marktort Weiler im 19. Jahrhun-
dert eine lithographische Anstalt. Er verwendete offenbar
Vorlagen aus der Appenzeller Bauernmalerei. Vielleicht als
Reiseandenken fiir eine Kundschaft, die weniger hohe
Anspriiche im Sinn einer akademisch korrekten Wieder-
gabe stellte als die Liebhaber der Stiche von Schweizer
Kleinmeistern. Maglicherweise sind solche Drucke auch
fiir Allgiduer Bauern hergestellt worden. Jedenfalls sind sie
teilweise wieder ins Appenzellerland zuriickgekehrt.
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Johannes Miiller.
Sennenstreifen, um 1865.

Stiftung fiir Appenzellische

Volkskunde.
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Gedruckter Sennenstreifen.
Verlag J. Ellgas, Weiler (Allgdu).
Museurmn fiir Appenzeller

Brauchtum, Urniisch.
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Bartholomaus Lammler

Bartholomius Limmler (1809-1865) war einer der letzten
Maobelmaler. Er lgste sich frith aus einer Gruppe von Ma-
lern, die dem stidtischen Biedermeier nahestanden, die
mit Vorliebe hdusliche Szenen darstellten und sie oft sym-
bolisch fiir Menschenalter, Tageszeiten und Jahreszeiten
ausgaben. Limmler setzte sich aber von Anbeginn mit rea-
listischeren Bildern durch. Der Kasten, den er 1836 fiir
«Meister Johannes Neef» malte, zeigt ein Paar. Sie hilt ein
Blumenstridusschen in der Hand, er saugt an der Tabak-
pfeife, und das Hiindchen schaut an ihm hinauf. Der uni-
formierte Reiter auf der unteren Kastenfiillung deutet auf
die militirische Stellung von Johannes Neef hin. So unge-
schminkt, so wahr wie diese Figuren geschildert sind, hat
kein anderer Bauernmaler seine Landsleute gesehen.

Fiir die Darstellung der Kuh hat Limmler die Formu-
lierung gefunden, die bis heute immer wieder bewundert
und nachgeahmt worden ist. Auf Kisten und Eimerbédeli
hat er seine Kiihe gemalt. Auf Sennenstreifen, aber auch
auf «Sennenfetzen», Tiichern, die der Senn bei der Alpfahrt
iiber den Hiiften trigt, sind gedruckte Limmlerkiihe zu se-
hen. Stempel sind bekannt geworden, die man fiir den

Druck derartiger Textilien verwendete, die aber auch auf
Papierbinder gedruckt wurden. Sennenstreifen mit

Limmlerkithen wurden spiter verschiedentlich reprodu-
ziert. An Stallwinden der Witterung ausgesetzt, sahen sie
bald so aus, als ob sie alt wiren und gelangten dann auch
als alt in den Handel. Herauszufinden, was von alledem
wirklich von Lammlers Hand stammt, wird noch einige
Miihe kosten.

20

Bartholomiius Limmler.
Kasten, 1836.
Leihgabe Sammlung S.

Bartholomiius Lammler.
Kasten, 1836; Detail: Paar.
Ausgefiihrt fiir Johannes Neef.
Leihgabe Sammlung S.

21



Bartholoméus Limmler
zugeschrieben. Kuh.
Leihgabe Sarmmlung S.

Bartholomius Limmler
zugeschrieben.

Fragment aus einem Sennen-
streifen (Handdruck).
Leihgabe Sammlung S.

Sennenfetzen mit Limmler-
Kiihen.
Leihgabe Sammlung S.

Bartholomiius Liinmler.
Alpweide, 1854.
Kunstmuseum St.Gallen.

e as it dev Kawmohed

J

e Fohe, Huslen, Gud

¢ o Statbeyn, 185+, :

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts, als sein Handwerk, die
Maébelmalerei, von den Bauern nicht mehr begehrt wurde,
malte Lammler einige Alpfahrtsbilder. Drei sind bekannt
geworden, das ilteste ist 1849 datiert, die beiden anderen
1854. Das grosste, eine Alpweide darstellende, trigt eine
Signatur: «Die Ansicht der Kammohr, der Hohe Kasten
und Staubern. 1854 M. Barth. Lemmler.» Aufgrund dieser
Bezeichnung konnte das Werk des Malers abgegrenzt wer-
den. Mit den Bildern aus seiner spiten Schaffenszeit 1oste
Limmler eine letzte Bliite aus, die von Darstellungen der
Alpfahrt beherrscht, zum Inbegriff fiir bauerliche Kultur
der Appenzeller geworden ist.
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Johannes Miiller

Neben Limmler hat Johannes Miiller (1806-1897) die
Form des Alpfahrtsbildes massgeblich geprigt. Bemalte
Mobel sind keine von ihm bekannt. Einzig etwa ein Uhren-
gehduse hat der auch als Uhrmacher Titige gelegentlich
bemalt. In den dreissiger Jahren begann er, an Conrad
Starck ankniipfend, Eimerbédeli zu malen. Johannes Miil-

Ll
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ler hat das Alpfahrtsbild in zahlreichen Variationen, spiter
auch in Wiederholungen zur Verbreitung gebracht. Die auf
ihn folgenden Bauernmaler haben ihn als ihren Lehrmei-
ster verehrt. Vorbilder aus dem stddtischen Handwerk, wie
sie in der Mobelmalerei festzustellen sind, wurden nun
nicht mehr aufgegriffen.

Johannes Miiller.
Uhr, bemalt um 1870.
Leihgabe Sammlung S.

Johannes Miiller.
Gremplertafel, 1860.
Leihgabe Sammlung S.
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Johannes Ziille

Johannes Zille (1841-1938) war auch als Weber titig.
Heimarbeit fiir die Textilindustrie war die wichtigste Er-
werbsquelle im Land. Um 1870 malte er erste Bilder,
die durch eine iiberaus lebhafte Ausdrucksweise auffal-
len. Bald maissigte sich sein Temperament, und er wurde
zum prizisesten Handwerker, iiberbot auch sein Vorbild
Johannes Miiller mit detailreichen Feinheiten.

26

Johannes Ziille.
Alpfahrt, um 1870.
Stiftung fiir Appenzellische Volks-

kunde. Geschenk eines Gonners.

Johannes Ziille.

Senn mit Geiss und Kuh, 1873.
Ausgefithrt fiir Johannes Ramsauer.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.
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Franz Anton Haim

In der Familie seines Bruders half Franz Anton Haim
(1830-1890) einen Kleinbauernbetrieb zu fithren. Er soll
durch originelles Verhalten aufgefallen sein. Jedenfalls
spricht aus seinen Bildern unbekiimmerte Lust am Fabu-
lieren. Mit einfachen, klaren Formen gab er seinen Motiven
eine unverwechselbare Gestalt.

28

Franz Anton Haim.
Alpfahrt, um 1880.
Leihgabe Sammlung S.

Johann Jakeb Kiistli,

Menschen und Tiere wurden von
Franz Anton Haim eingefiigt.
Ansicht von Speicher, 1886.
Stiftung fiir Appenzellische Volks-
kunde. Geschenk eines Ginners. —
Johann Jakob Kistli (1839-1922)

war Brieftriiger in Speicher.
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Johann Jakob Heuscher

Als Entwerfer hat Johann Jakob Heuscher (1843-1901) der
die Wirtschaft beherrschenden Textilindustrie gedient,
und auch als Gastwirt miihte er sich, seine grosse Familie
mit neun Kindern durchzubringen. Seit Beginn seines
Schaffens als Bauernmaler, das 1865 mit einer ansehnli-
chen Werkgruppe anhebt, spezialisierte er sich auf die Dar-

stellung von Hiusern, um die er, zwischen Biumen, die Be-
wohner, vor allem aber alle Kiihe, die der Auftraggeber be-
sass, gruppierte. Von Bartholomédus Limmler iibernahm er
die einprigsame Form, Kiihe darzustellen. Alle Variations-
moglichkeiten ausschépfend, erzielte er stets neue Bildwir-
kungen.

30

Johann Jakeb Heuscher.
Bauernhaus, 1891.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde (ehemals
Sammlung Bernoulli).

Johann Jakob Heuscher.
Wirtschaft Glattmiihle, 1892.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde. Geschenk der
Steinegg Stiftung, Herisau.
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Anna Barbara Aemisegger-
Giezendanner

Die Toggenburgerin Anna Barbara Aemisegger-Giezen-
danner (1831-1905) hat an die appenzellische Tradition
angekniipft, an die Entwicklung des Alpfahrtsbildes aus
der Tradition der Mobelmalerei, die vor allem die Leistung
von Conrad Starck ist. Unter dem Finfluss von Johannes
Miiller, der auch Toggenburger zu seinen Kunden zihlte,
hat dann «Babeli Giezendanner» das traditionelle Alp-
fahrtsbild gepflegt.

Nach dem 1873 erfolgten Tod ihres Mannes verdiente
sie den Lebensunterhalt fiir die Familie vor allem mit

Weben und mit ihrer Malerei. Die Lehrerstochter besass

einige Kenntnisse in der Darstellung der Perspektive, die
sie befihigten, kompliziertere Bildmotive auszufiihren.
Thre Stirke lag vor allem in der Gestaltung des landschaft-
lichen Umfeldes der bauerlichen Motive, die ihre Auftrag-
geber wiinschten.

32

Anna Barbara
Aemisegger-Giezendanner.
Die Melker.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.

Geschenk eines Ginners,
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20. Jahrhundert

Um die Wende zum 20. Jahrhundert sind die Maler, die das
Alpfahrtsbild zur Bliite gebracht haben, gestorben. Einzig
Johannes Ziille ragte weit in unser Jahrhundert hinein,
aber auch er hat seine wesentliche Leistung vor 1900 er-
bracht.

Fotografien des Hauses, des Dorfs, der Angehorigen
fanden nun Eingang in Bauernhiuser, wo sie als Wand-
schmuck die alten Malereien verdringten. Die Bauern ent-
deckten, dass sich ihre Hauser und Briauche mit der neuen
Technik viel naturgetreuer wiedergeben liessen, als es die
fiir sie titigen Maler konnten. Die Bauernmaler verloren
ihre Auftraggeber. Naive Maler stellten jedoch weiterhin
Bilder mit biuerlichen und mit allen moglichen anderen
Motiven her. Meist durch Vermittlung des Handels fanden
sie eine anonyme Kéduferschaft.
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Christoph Sebastian Allgiwer.
Kuh, einen Hund tretend, Ende
19. Jahrhundert. Teilstiick eines

Sennenstreifens.

Leihgabe Sammlung S. —
Christoph Sebastian Allgower
(1827-1908) war Lithograph in
St.Gallen. Ein «peintre naif», der

biiuerliche Motive mallte.

Unbekannter Maler.
Landwirtschaft mit

Schweineziichterei,
Anfang 20. Jahrhundert.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde (ehemals

Sammlung Bernoulli).

In den Stidten stellten Kiinstler den Naturalismus, der
an den Akademien gelehrt wurde, in Frage. Verformungen,
die sie bewusst wihlten, um die Ausdruckskraft ihrer
Bilder zu steigern, entdeckten sie in den naiven Gebilden
der Bauernmaler. Traditionell ausgerichtete Bauernkunst,
neben anderen archaischen Ausdrucksweisen, wurden
wegweisend fiir nach neuen Wegen suchende Kiinstler.
Vertreter der Volksschichten, deren Vorfahren nur Unver-
mogen in den ungeschlachten Bildern der Bauern gesehen,
sie kaum wahrgenommen, jedenfalls nicht ernstgenom-
men hatten, begannen Bauernmalerei als kiinstlerischen
Ausdruck unverbildeter Menschen zu bewundern. Vorerst
waren es Kiinstler und mit ihnen in Kontakt stehende
Sammler, die sich fiir Bauernkunst begeisterten, dann folg-
ten Volkskundler mit wissenschaftlichen Untersuchungen.
Das neue Interesse fiir bauerliche Uberlieferungen ging
von den Stadtern aus. Die Sehnsucht nach dem einfachen
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Leben, wie sie Jean-Jacques Rousseau im 18. Jahrhundert

hervorgerufen hatte, brach mit neuer Gewalt auf, diesmal
mit auf die bildende Kunst verlagertem Schwerpunkt. Zu-

sammenkommen konnten der gldubig nach Vervollkomm-

nung seiner Fahigkeiten Strebende und der sich vom Fort-
schritt enttduscht nach dem Urspriinglichen Zurtckseh-
nende nie.
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Willy Kiinzler.

Schaf und Kithe vor 1000 Jahren,
1997.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde. Geschenk von

drei Musketieren.

STEFAN SONDEREGGER, HEIDEN
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Die Kuh in der fritheren Wirtschaft
des Appenzellerlandes

Dass die Kuh schon seit Jahrhunderten eine hervorra-
gende Stellung im Appenzeller Kunstschaffen geniesst, hat
geschichtliche Hintergriinde. Die einzigartige Darstellung
einer Viehherde auf der Wand aus einem Haus in Gais aus
dem Ende des 16. Jahrhunderts wirft ein Schlaglicht auf die
Bedeutung der Kuh in der Wirtschaft des Appenzellerlandes.
Ein wirtschaftsgeschichtlicher Blick zuriick bis ins Mittel-
alter mag den hohen Stellenwert der Viehhaltung in unserem
Gebiet verdeutlichen.

Wirtschaft war im Mittelalter vor allem Landwirtschaft.
80 bis 90% der Menschen waren Bauern. In der Regel waren
sie nicht Eigentiimer ihrer Boden, sondern erhielten diese
von geistlichen (Klostern) oder weltlichen Herrschaften zur
Nutzung und hatten dafiir Abgaben zu bezahlen. Diese Na-
tural- und Geldzinsen wurden oft schriftlich festgehalten,
dadurch erhalten wir Einblick in die damaligen Verhiltnisse:
Der Grossteil der Bauernfamilien war gezwungen, fiir ihre
Eigenversorgung zu arbeiten. Einen Teil der Grundnah-
rungsmittel musste man aus der Eigenwirtschaft stellen, be-
sonders wichtig war eine ausreichende Getreideversorgung.

Die Ertriige im Getreidebau waren aber bis weit in die Neu-

zeit hinein viel schlechter als heute. Fiir ein gesites Korn ern-
tete man im Normalfall vier bis funf Korner, heute bewegen
sich die Ertridge in der Grossenordnung von 1:40 oder 1:50.
Von diesem geringen Ertrag musste ein Teil an die Herrschaft
abgeliefert, ein anderer als Saatgut fiir die nichste Ernte auf-
bewahrt werden. Fiel einmal eine Ernte wegen schlechter
Witterung oder Kriegverwiistungen aus, drohte Hunger.
Ernteausfille zwangen dazu, die Vorrite und das Saatgut auf-
zubrauchen. Zuletzt schlachtete man das Vieh, wodurch die
Zugkraft fiir den Ackerbau und der Lieferant von Diinger
und Milchprodukten verloren ging. In kiirzester Zeit wurden
so die Grundlagen des Auskommens zerstort.
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Urbar, 15. Jh.,
Spitalarchiv, Stadtarchiv
(Vadiana) St.Gallen.

Frithe Spezialisierung
auf Viehwirtschaft

Trotz dieses hohen Stellenwerts der Getreideproduktion
bildete die Viehhaltung schon friih einen Schwerpunkt in
der Landwirtschaft im voralpinen, klimatisch und topo-
graphisch fiir den Ackerbau eher ungiinstigen Gebiet vor
dem Alpstein. In Verzeichnissen des ehemaligen Klosters
St.Gallen aus dem 13. und 14. Jahrhundert, in welchen das
Gotteshaus die Abgaben seiner zinspflichtigen Bauern
festhielt, sind fiir das Land Appenzell hauptsichlich Giiter
aus der Viehhaltung wie Kise und Butter verzeichnet. Die
Viehwirtschaft war bei uns also bereits damals sehr bedeu-
tend. Weitere Hinweise fiir die Zeit um 1440 liefern Rech-
nungsbiicher des chemaligen stidtischen Spitals St.Gal-
len, des Heiliggeist-Spitals St.Gallen. Dieses besass abga-
bepflichtige Giiter im Appenzellerland. Im Gebiete von
Herisau, Schénengrund, Schwellbrunn und auch im Raum
Stoss bezog das Heiliggeist-Spital bei Bauern Zinsen in
Form von Butter und Kése oder von Bargeld. Aus all diesen
Hinweisen kann geschlossen werden, dass die Spezialisie-
rung des Landes Appenzell auf Viehwirtschaft Ende des
15. Jahrhunderts bereits weit fortgeschritten war, dass also
die Anfinge der heute tiberwiegenden Graswirtschaft im
Appenzellerland auf das Hochmittelalter zuriickgehen.

-
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In dieser und auch der spiteren Entwicklung war die
Nihe zu St.Gallen wichtig. Die Stadt war Abnehmerin von
Fleisch, Kidse und Butter und férderte somit indirekt die
Viehwirtschaft. Umgekehrt bot sie den Appenzeller Bauern
die Moglichkeit, wichtige Grundnahrungsmittel wie Ge-
treide und Wein zunehmend auf dem Markt zu bezichen,
anstatt sie selber zu produzieren, was wiederum die Spezia-
lisierung auf Viehwirtschaft begiinstigte.
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Sennen und Heubauern

Einseitige Spezialisierung und damit verbundene Markt-
abhingigkeit bedeuten aber auch Krisenanfilligkeit. Die
im Ubergang vom Mittelalter in die Neuzeit einsetzende
Ausrichtung Ausserrhodens auf die Textilverarbeitung hat
dies noch verstirkt. Im Laufe des 17., 18. und 19. Jahrhun-
derts hatte sich Ausserrhoden ndmlich zu einem der am
hochsten industrialisierten Gebiete Europas entwickelt.
Ausgehend von der nahen Stadt St.Gallen, die im 15. JTahr-
hundert Konstanz den Rang als fithrende Leinwandstadt
abgelaufen hatte, fasste die Leinen- und spiter die Baum-
wollstoff-Herstellung in Ausserrhoden Fuss. Im 18. Jahr-
hundert glich Ausserrhoden einer einzigen Fabrik, in vie-
len Haushaltungen wurde nun mehr im Keller gewoben als
im Stall gearbeitet. Die Beschiftigung als Heimweber er-
moglichte es vielen nicht mehr, daneben einen vollum-
finglichen landwirtschaftlichen Betrieb zu fiithren. Das
kommt in der aus dem Ubergang vom 18. zum 19. Jahr-
hundert stammenden Beobachtung des Reiseschriftstel-
lers Johann Gottfried Ebel deutlich zum Ausdruck: «Die
allermeisten Haushaltungen besitzen nicht mehr Wiesen,
als zur Erhaltung von 2, 3 bis 4 Kiihen nothig ist; die
eine Hilfte der Matten giebt den Sommer iiber frisches
Futter, die andere Hilfte wird zweimal gehauen und ver-
schafft Heu fiir den Winter. Von der Milch dieser wenigen
Kithe erndhrt sich der Ausserddler mit seiner Familie, und
aus dem Webekeller zieht er Geld fiir die tibrigen Bediirf-
nisse.» (S. 285)

Diesem Zuriickdringen der Landwirtschaft im allge-
meinen stand eine 6rtlich beschrinkte Intensivierung der
Viehhaltung in Form der Sennenwirtschaft gegeniiber. Die
Sennenwirtschaft konnte sich vor allem in Innerrhoden, in
Teilen des Appenzeller Hinterlandes und des Mittellandes
entwickeln; sie muss in Verbindung mit den verfiigharen
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Alpen und der Zusammenarbeit zwischen Sennen und ein-
zelnen Bauern gesehen werden. Die Bauern im Tal produ-
zierten auf ihren Liegenschaften vor allem Heu und hielten
selbst kein Vieh oder dann nur soviel, wie sie zur Selbstver-
sorgung brauchten. Die Sennen waren vielfach die Besitzer
grosser Viehbestdnde und Alpen, hatten aber keinen eige-
nen Hof zur Uberwinterung des Viehs. Es war deshalb
uiblich, dass viele Sennen ihre Viehherden in den Stillen
von sogenannten Heubauern einstellten, selber ebenfalls
bei ihnen unterkamen und dafiir bezahlten. War das Futter
aufgebraucht, zogen sie zum nichsten Heubauern weiter;
das konnte sich bis zu fiinf- oder gar achtmal wiederholen.
Es handelt sich bei diesem System um eine klare Arbeits-
teilung: Die Heubauern stellten den Sennen den Kuhstall,
Schweinestall, die Kiiche, den Keller und ein Schlafgemach
sowie die Streu, das Brennmaterial und die Friihlings- und
Herbstweide zur Verfiigung, produzierten fiir das Vieh das
notige Heu, und die Sennen entschidigten die Heubauern
in Form von Geld oder Naturalien. Zudem tiberliessen sie
ihnen den anfallenden Mist als Diinger. Der Erlos aus Heu,
Herbst- und Frithlingsweide war demnach die Hauptein-
nahme aus der Landwirtschaft fiir die Talbauern. 1828 gab
es gemdss einer Statistik des Herisauer Kaufmanns Johann
Martin Schirmer (1777—-1842) in Ausserrhoden 75 Sennen,

die 1690 Kiihe besassen, das heisst also je eine Herde'

von durchschnittlich 23 Kiihen. Nach Ebel sollen einzelne
Sennen 80 bis 90 Stiick Vieh besessen haben.
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Alpfahrt, Grempler

Johannes Ziille. Das wichtigste Motiv der Bauernmalerei ist die Alpfahrt. In
Alpfahrende Sennerei, 1878. Innerrhoden und Ausserrhoden findet sie in der Zeit von
Leihgabe Sammlung S. Mitte Mai bis Ende Juni statt. Oft ist sie nur in Ausschnit-

ten dargestellt; im Bild von Johannes Ziille ist sie jedoch in
der ganzen Linge aufgefiihrt.

Die Alpfahrt folgt einer einigermassen festen An-
ordnung: Voran schreiten der Ziegenbube, das Ziegen-
midchen und die Ziegen, dann kommen drei Schellenkiihe
mit einem Vorsenn in Sonntagstracht und darauf der zwei-
te Senn in Sonntagstracht. Nun folgen die Kithe und am
Schluss des Zuges der Bauer, der meist der Besitzer der Alp
ist, und der Fuhrmann des Lediwagens mit dem Milch-
und Kisegeschirr.
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Vorsenn in Sonntagstracht

3 Schellenkiihe

Bauer (meist Alpbesitzer) Fuhrmann

Ziegenbub

2. Senn in Sonntagstracht
(oft begleitet von 2 rechts
von ihm gehenden Sennen in

Ziegenmidchen

Werktagstracht mit brauner Hose).

Blumengeschmiickter Hut

Vergoldete Ohrringe

Hélzerner Fahreimer
mit bemaltem «Bodeli»

Vergoldete Brosche %W / Besticktes

weisses Sennenhemd

Reichverzierter Hosentriger
aus Leder und Messing

Silberne Uhrenkette

Verzierte Sennenuhr «Sennenfetzen»

in Hosentasche
(nicht sichtbar)

Gestrickte weisse Socken Silberner Fingerring

Silberverzierte
Leder-Knieriemen

Sennenschuhe mit a:/

Silberschnalle
Gelbe Lederhose

Auf dem «Bddeli» von Nicklaus Kiintzler aus dem Jahre
1835 sind viele Teile der typischen Sennentracht zu erken-
nen, wie sie das obige Schema aus dem Buch «Appezeller
Bruuchtum» von Walter Irniger in idealtypischer Weise
wiedergibt.
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Lediwagen mit Milch- und
Kisereigeschirr

Die Alpfahrt.

Die Tracht des Senren.

Aus: Walter Irniger, Appezeller
Bruuchtum, Urndsch 1993,

{bedrucktes Taschentuch)

Johannes Miiller.
Eimerbideli, 1835. Ausgefiihrt
fiir Nicklaus Kiintzler.

Leihgabe Sammlung S.
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Das Bindeglied zwischen den Sennen auf den Alpen und Johannes Ziille.
den Abnehmern ihrer Produkte waren die Grempler. Auf Grempler, 1874.
einigen Tafelbildern ist dieser Berufsstand dargestellt. Leihgabe Sammlung S.
Auf den Alpen hergestellter Kise und Schmalz wurden von

sogenannten Molkengremplern den Sennen abgekauft und

von diesen dann weitervermarktet. Der Beruf des Molken- -

gremplers kann im Appenzellerland bis ins 16. Jahrhun-

dert zurtickverfolgt werden. Seine Funktion lisst sich wort-

geschichtlich erkldren. Das Titigkeitswort grempeln kann

mit dem italienischen comprare, also kaufen, in Verbin-

dung gebracht werden. In unserem Gebiet heisst es

zundchst Handel im Kleinen treiben oder trideln. Bekannt

war das Wort vor allem im Zusammenhang mit der Textil-

verarbeitung: Garn- und Leinwandgrempler waren eher

kleinere Hindler von Garn und Stoff. Gegeniiber dieser

Bedeutung im Sinne von Kleinhandel war der Molken-
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grempel ein Handel mit Molken im Grossen. Der Molken-
grempler war eine Art Handler, der mit den Sennen einen
Akkord auf ein halbes oder ganzes Jahr abschloss. Er iiber-
nahm die ganze Produktion von Kise und Schmalz gegen
Anzahlung, holte sie bei den Sennen auf der Alp alle acht
bis vierzehn Tage mit dem Saumpferd ab oder liess sie ab-
holen oder von diesen bringen, pflegte den Kise bis zur
Reifung und verkaufte diesen auf den einheimischen
Mirkten wie beispielsweise Appenzell und Herisau, aber
auch in der weiteren Umgebung. Abgerechnet wurde nach
Verkauf der Ware. Die Grempler bildeten auf diese Weise
das Bindeglied zwischen den Produzenten und den Konsu-
menten.

Auf dem Bild von Johannes Ziille mit dem Grempler
und den drei Saumpferden ist am Bogen iiber der Be-
packung des vordersten Tiers eine Gremplertafel an-
gebracht. Ahnlich den Sennen, die bei der Alpfahrt ihre
Fahreimer tber der Schulter mit den bemalten «Bodeli»
mitfihrten, nahmen die Grempler ihre von Bauernmalern
angefertigten Bilder auf den Gingen zur Alp und zuriick
mit. Gremplertafeln tragen auf der Riickseite Spriiche wie:

Es lebe abermals und noch unser Gremplerwesen.

Schon vor dltern Zeiten sind sie ein lustig frohes Volk gewesen.
Es gibt auch oft schwierige und gefihrliche Sachen,

darum wollen wir zu giinstiger Zeit etwas lustig machen

Juhe hu hu e Kilbe.
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Zur Farbe der gemalten Kiihe

Bei vielen Bildern fillt auf, dass die Kiihe verschiedenfarbig
gemalt sind. Man findet rétliche, hellbraune, braune, dun-
kelbraun-schwarze, weiss gefleckte, solche mit einem weis-
sen Riicken, «Wiissrogg», oder mit einem weissen Gurt,
«Gort» genannt. Ausser dem «Gort» sind heute alle an-
deren Farbvarianten in unseren Viehherden praktisch
verschwunden, und eine klassische Alpfahrt heute (1998,
Auskunft von Walter Zellweger, Aueli, Urnisch) besteht
aus den einheitlich braunen Kiihen, allenfalls mit einem
«Gort» und einem «Blilem». Aus heutiger Sicht gesehen
stellt sich die Frage, ob die verschiedenfarbigen Kiihe der
Bauernmaler ihrer Phantasie entsprangen oder tatsichlich
anzutreffen waren.

Dass heute im Appenzellerland fast ausschliesslich ein-
farbige braune Kiihe vorzufinden sind, geht auf die seit
der Mitte des 19. Jahrhunderts zuriickreichenden Zucht-
anstrengungen zuriick. Noch kurz davor war das bei wei-
tem nicht so. 1804 schrieb Johann Rudolf Steinmiiller
(1773—1835) in seiner Beschreibung der schweizerischen
Alpen- und Landwirtschaft, die eigentliche «Stammrace des
Appenzellerrindviehs ist von schwarzbrauner Farbe, und die
zihlt der Bauer zu den wesentlichsten Vorziigen der Schin-
heit seiner Kiihe. In der Form verlangt er, dafs der Kopf leicht
und kurz, die Horner gar nicht lang, und beynahe gerade
ausstehen, der Leib nicht eckig, sondern rund, die Fiisse kurz
und gerade seyen; der Griff (Schlauch) soll am Kinn anhe-
ben, und bis zu den Knieen niederhangen. Je mehr dieser Vor-
ziige an einem Stiick Vieh gefunden werden, desto leiden-
schaftlicher bezahlen es die idchten Kiiher. Die Farbe allein
thut schon so viel, dass unter zwey gleich schin geformten,
aber an der Farbe von einander unterschiedenen Kiihen fiir
die schwarzbraune I Louisdor mehr bezahlt wiirde, und dafs
mancher Senn darauf stolz ist, wenn sein ganzes Sennthum
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Unbekannter Maler.
Alpfahrt, um 1800.
Museum fiir Appenzeller

Brauchtum, Urndsch.

von 30 bis 40 Kithen, einzig aus schwarzbraunen besteht,
und doch glaubt man allgemein, die rothen Milchkiihe seyen
itberhaupt die befiten». (105 f.) Johann Gottfried Ebel
(1764—1830), ein Deutscher Reiseschriftételler, der in der
Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert Glarus und die bei-
den Appenzeller Kantone bereiste und seine Eindriicke in
den Schilderungen der Gebirgsvolker festgehalten hat,
schreibt zum gleichen Thema: «Die eigentliche Stammrace
des Appenzeller-Rindviehs ist von schwarzer und brauner
Farbe. Den Sennen gefiillt ein buntes Gemisch; deswegen set-
zen sie ihre Sente aus braunen, schwarzen, und einigen fuchs-
gelben Kiihen zusammen; zur ganzen Vollstindigkeit gehort
aber noch eine schwarze Kuh mit weissen Riicken und
Bauch.» (148 f.) Dass Steinmiiller und Ebel von Stamm-
rasse sprechen, darf nicht als Rassenzucht im heutigen
Sinn verstanden werden. Es wurde offenbar vorwiegend

‘Braunvieh gehalten, aber die Kithe waren von ganz unter-
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schiedlicher Farbe. In einer Herde befanden sich nicht nur

braune, sondern dunkle, fuchsrote und gefleckte Tiere.

Genau das ist auf den frithen Bildern der Bauernmaler
zu erkennen. Das fritheste Beispiel finden wir in den Gaiser
Winden. Auf ihnen sind die Kiithe dunkelbraun und rot-
braun. Fine frithe Abbildung eines Unbekannten, die im
Brauchtumsmuseum Urndsch hingt und auf ungefihr
1800 datiert wird, zeigt eine Alpfahrt mit zwei Sennen und
einer aus 17 Kiithen bestehenden Herde. Die drei Schel-
lenkiihe vorne und mit ihnen drei weitere sind ganz dunkel
bis schwarz, fiinf weitere sind dunkelbraun und der Rest
braun mit einem leicht rétlichen Stich.

Auf den Bildern von Bartholomius Limmler, der von
1809 bis 1865 gelebt hat, sind die Kithe vorwiegend dunkel
bis schwarz und vor allem oft weiss gefleckt. Ein schones
Beispiel dafiir ist das 1854 entstandene Bild «Die Ansicht
der Kammohr, der Hohe Kasten und Staubern». Aber auch
Franz Anton Haim (1830-1890) und Johann Jakob Heu-
scher (1843-1901) haben Herden gemalt mit verschieden-
farbigen Kiihen. Ein eindriickliches Beispiel dafiir ist die
einzigartige Darstellung einer Alpweide von Heuscher.

Wenn man die Bilder aber in der zeitlichen Entwick-
lung auf die Farbgebung der Kiihe untersucht, so fallt
einem auf, dass die Tiere gegen 1900 mehrheitlich in ein-
heitlichem Braun gemalt sind. Fin spates Bild von Franz
Anton Haim, das drei Jahre vor seinem Tod, 1887, entstan-
den ist, zeigt dies deutlich. Klein im Hintergrund sind zwei
ankommende Alpfahrten zu erkennen, in der vorwiegend
dunkelbraune Kiihe anzutreffen sind, neben je einem
«Gort», wenigen weiss gefleckten und drei hellen Kiihen.
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Conrad Starck zugeschrieber.
Sennenstreifen,

Anfang 19. Jahrhundert; Detail.
Stiftung fiir Appenzellische Volks-

kunde. Geschenk eines Génners.

Johann Jakob Heuscher.
Alp, 1865.
Leihgabe Sammlung S.

Franz Anton Haim.
Alpfahrt, 1887.

Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde.
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Prominent im Vordergrund ist eine Alpfahrt mit zwei
Sennen und sechs einheitlich braunen, stattlichen Kiihen
zu sehen. Blickfang sind klar die braunen, einheitlich ge-
firbten Kiihe, sie scheinen den damals sich ausbildenden
Vorstellungen schoner Kiihe entsprochen zu haben.

Was aber wurde und wird auch noch heute unter sch-
nen Kiihen verstanden? Wihrend in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts und im Appenzellerland bis in die 1870er
Jahre die Farbe nicht das wichtigste Merkmal bildete und
eine Herde aus ganz verschiedenfarbigen Tieren zusam-
mengesetzt sein durfte, anderte das bald. Die Statuten der
ersten appenzellischen Viehschau von 1846 erliessen tiber
das Aussehen der Rinder noch keine Bestimmungen, und
von der wiederum in Teufen durchgefiihrten Schau 1847
wird berichtet: «Alles Vieh war eines schinen, wenn auch
durchschnittlich etwas kleinern Schlages als voriges Jahr, von
Farbe mehr oder weniger hellbraun, einige gefleckt und ein-
zelne grau.» Und auch an der dritten Viehschau im Appen-
zellerland 1864 war die Farbgebung der Tiere immer noch
nicht vorrangig. Dabei hatten andere Kantone bereits be-
gonnen, dem Ausseren des Viehs in der Zucht viel Beach-
tung zu schenken. Die Forschungen Matthias Weishaupts
zum Thema «Rassenzucht», die in Kiirze im Buch «Appen-
zeller Viehschauen» des Photographen Middel Fuchs ver-
offentlicht werden, zeigen, dass in anderen Kantonen der
Schweiz bereits in den 1850er Jahren eine Entwicklung ein-
gesetzt hatte, die dem Aussehen und besonders der Farbe
des Grossvichs grosste Beachtung schenkte. Weishaupt und
Peter Witschi' sehen einen engen Zusammenhang mit der
Griindung des Bundesstaates 1848 und einem sich ab-
zeichnenden Bewusstsein fiir nationale Grenzen und rassi-
sche Besonderheiten. An den grossen europiischen Aus-
stellungen 1855 in Paris und 1862 in London massen sich
die Nationen auf dem Gebiet der Landwirtschaft. Aus der
Schweiz war mit grossem Erfolg Grossvieh aufgefithrt wor-
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1 «Zum 1848 begriindeten Bun-
desstaat gehorte ein einheitliches
Schweizer Staatsburgertum, und
passend dazu sollten nun stan-
dardisierte Schweizer Rindvieh-
rassen kreiert werden.» Peter
Witschi, Appenzellerland und
Vorarlberg vom 17. zum 20. Jahr-
hundert — Ein ausserstaatliches
Beziechungsnetz im Wandel, in:
Stefan Sonderegger (HG), Begeg-
nung Appenzell Ausserrhoden
und Vorarlberg, 1992, . 35.

den. Um aber ein einheitliches Bild zu vermitteln, wurden
von den zahlreichen verschiedenen Viehschligen der
Schweiz — allein in der Ostschweiz waren iiber zwanzig
Schlige bekannt — nur zwei Schlidge nach Paris mitgenom-
men. Der Standardisierung des Grossviehs lebte man auch
an den ersten schweizerischen Rindviehausstellungen 1857
in Bern, 1861 in Stans und Ziirich sowie 1868 in Langen-
thal nach. Seit den 1880er Jahren wurden auch staatsinter-
ventionistische Massnahmen des Bundes durchgesetzt.
Den Anfang machte 1881 die schweizerische Landwirt-
schaftsausstellung in Luzern, die starke Beachtung im
Appenzellerland erfuhr und bei der auch das appenzelli-
sche Vieh Pramien nach Hause bringen konnte. Offiziell
gab es nun nur noch zwei Schlige beim Grossvieh: Das
Schweizerische Braunvieh und das Schweizerische Fleck-
vieh.

Im Appenzellerland wurde die vom Bund geférderte
Rassenzucht beim Braunvieh im Vergleich mit den ande-
ren Kantonen erst verspitet durchgesetzt. Weishaupts
Untersuchung kommt zum Schluss, dass die konsequente
Anwendung der Zuchtbestrebungen fiir die nun neu de-
finierte Rasse des schweizerischen Braunviehs aber erst
nach 1879 einsetzte. Der Verlauf der Ziichtungen wurde
mit Messungen und Taxierungen genaustens verfolgt
und aufgeschrieben. Stammbédume wurden aufgezeichnet.
Entscheidendes Kriterium fiir die Bestimmung der «Rein-
rassigkeit» war das Aussehen der Tiere, d.h. Korperbau
und Farbe.

Genau diese Entwicklung ist auf den Bildern der Bau-
ernmaler nachzuvollziehen. Auf den frithen Darstellungen
ist noch wenig von farblicher Einheitlichkeit der Kiihe zu
merken. Auch bis 1900 sind auf den Bildern noch Farb-
unterschiede zu erkennen, doch die braune Kuh iberwiegt
bei den meisten Malern. Das diirfte den tatsichlichen Ver-
haltnissen entsprochen haben. Das geziichtete, einfarbige,
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braune Vieh iiberwog wohl, andersfarbige beziehungs-
weise gefleckte Kithe kamen aber immer noch vor, so wie
das auf dem 1887 entstandenen Bild von Franz Anton
Haim zu erkennen ist. Johannes Miiller ist jener Bauern-
maler, der sich unter anderem dadurch auszeichnet, dass er
vorwiegend braune, einfarbige, stattliche Kiithe mit gera-
den Riicken gemalt hat. Er soll im Urteil vieler Bauern als
derjenige Bauernmaler gegolten haben, der die schonsten
Kiihe gemalt hat. — Jetzt erst verstehe ich dieses Urteil.
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Frither Tourismus im Appenzellerland

Auf einigen Bildern von Bauernmalern sind im Hinter-
grund Frauen und Minner in burgerlich-stidtischer Be-
kleidung zu erkennen, die mit Sonnenschirm und Fernglas
den Sintis oder andere Berge des Alpsteins erklimmen. Sie
sind Zeugen eines frithen Tourismus, im Appenzellerland
und vielen anderen alpinen und voralpinen Regionen.

Ausloser dazu war eine im 18. Jahrhundert vom euro-
pdischen Adel und Bildungsbiirgertum ausgeloste Alpen-
begeisterung oder -sehnsucht. «Das Furopa des 18. Jahr-
hunderts erlebte einen wahren Sturm der Alpen- und
Schweizerbegeisterung. Im Sog von Publikationen wie etwa
der <Beschreibung der Natur-Geschichten des Schweizer-
landes> von Johann Jakob Scheuchzer (1706), von Gedicht-
sammlungen wie <Die Alpen> von Albrecht von Haller (1729)
oder den ddyllen> von Salomon Gessner (1761) und schliess-
lich vor allem von Jean-Jacques Rousseaus <Julie ou la nou-
velle Héloise» (1761) kamen ab den siebziger Jahren des 18.
Jahrhunderts die Kulturverdrossenen zu Hauf ins gelobte
Land.» (Matthias Weishaupt: Bauern, Hirten und «frume
edle puren», S. 17.) Es war Rousseau, der die Alpenwelt
europaweit bekannt und fiir die gesellschaftlichen Eliten
chic gemacht hatte. Die Alpen galten als Ort des Riickzugs,
der Besinnung, eben der heilen Welt.

Verhangt mit der Alpen- und Appenzell-Begeisterung
ist die Bliite des appenzellischen Fremdenverkehrs Ende
des 18. und im 19. Jahrhundert. Am Anfang stehen die Bi-
der, von denen einzelne wie beispielsweise das Heinrichs-
bad in Herisau oder Weissbad eigentliche Kuranstalten
waren. Im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts wurden aber
die Molkenkuren immer wichtiger. Das hingt mit dem
michtigen Aufschwung des Molkenkurortes Gais zusam-
men. Waren es im 18. Jahrhundert vor allem noch Schwei-
zer, die den Kurort kannten, so reisten in der Revolutions-
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zeit franzosische Generdle an, 1816 die Ex-Koénigin Hor-
tense (1806—10 Konigin von Holland), und seit 1820 ver-
weilten immer wieder Hoheiten aus siiddeutschen Fiir-

stenhdusern in Gais. Die fremden Giiste badeten und tran-
ken Molke, das Nebenprodukt des Kisens, und unternah-
men Ausfliige in die Umgebung, so auch in den Alpstein.
Die Stiche der Kleinmeister stellten die Plitze dar, die von
den Fremden mit Vorliebe besucht wurden. Dazu gehorten
das Wildkirchli wie auch einfache Alphiitten. Der Besuch
einer echten Alphiitte, das Zuschauen beim Kisen und ein
Gespriach mit den «einfachen» Sennen gehorte zum Pro-
gramm einer Schweizer Reise wie der Besuch des Rhein-

falls. Mit der Erfindung des maschinellen Druckverfahrens

in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erfolgte dann
die Massenproduktion solcher Ansichten; die Werke der
Kleinmeister, darunter auch Dorfansichten, konnten als
Erinnerung gekauft werden und wurden zu beliebten Sou-
venierartikeln der Appenzellreisenden. Das ist ein wesent-
licher Unterschied zu den Bauernmalern. Auf den Bildern
der Bauernmaler kommen Touristen vor, aber sie malten,
soviel man bis jetzt weiss, nicht fiir die Touristen. Ihre Ab-
nehmer waren wohl in der Regel Einheimische.
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Bartholomdus Lammiler,
Alpweide, 1854.
Detail: Bergsteiger

Kunstmuseum St.Gallen.

Das Appenzellerland des 18. und
19. Jahrhunderts - eine Idylle?

Die Bilder der Bauernmaler des 19. Jahrhunderts, also der
letzten Bliitezeit dieser Malerei, erwecken den Findruck
einer heilen Welt: Alpfahrt in der sonntiglichen Sen-
nentracht, der Schmuck an Mensch und Tier, die saftigen
Weiden, die schonen Hiuser driicken Wohlstand aus. Man
fithlt sich in eine Idylle versetzt. Entsprach dies den
tatsdchlichen Lebensumstinden im Appenzellerland des
18. und 19. Jahrhunderts?

So sonntiglich und idyllisch, wie es die Bilder der Bau-
ernmaler scheinen lassen, war es fiir die meisten Zeitgenos-
sen bei weitermn nicht. Schon das Leben vieler Bauernmaler
selber widerspricht dieser Vorstellung: Bartholomius
Limmler (1809-1865) starb in Wolfhalden an «Brech-
durchfall infolge Erkiltung und Schnapssucht». Die Tog-
genburgerin Anna Barbara Aemisegger-Giezendanner (Ba-
beli Giezendanner, 1831-1905), brachte sich nach dem
Unfalltod ihres Mannes mit Weben und Malen durchs Le-
ben und starb im Armenhaus in Hemberg. Franz Anton
Haim (1830-1890) blieb unverheiratet und war Klein-
bauer. Johann Jakob Heuscher (1843-1901) war Stickerei-
zeichner, verheiratet und hatte neun Kinder; blieben die
Auftrige im Textilbereich aus, malte er gegen geringen
Lohn fiir Bauern, Wirte und andere Kundschaft Ansichten
ihrer Liegenschaften.

Diese Biographien verraten keinen grossen Wohlstand,
und es fillt auf, dass einige Bauernmaler gar nicht in der
Landwirtschaft titig waren. Sie malten zwar die biuerliche
Welt und in der Regel fiir Bauern, welche die Bilder in Auf-
trag gaben und sie ihnen abkauften, hatten aber selber den
beruflichen Bezug zu ihr bereits verloren. Sie portritierten
den Besitz anderer, die das, was sie hatten, festhalten und
zur Schau stellen wollten und dadurch ihrem Besitzerstolz
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Ausdruck verliehen. Fiir die auftraggebenden Bauern war
das Abgebildete Wirklichkeit, fiir die Maler und fiir viele
andere im Appenzellerland des 18. und 19. Jahrhunderts
hingegen nicht.

In Ausserrhoden war die Landwirtschaft bei weitem
nicht mehr der wichtigste Erwerbszweig, sondern die
Heimweberei. Schon im Spitmittelalter und der frithen
Neuzeit arbeiteten Appenzeller fiir St.Galler Handelsher-
ren, die ihre Stoffe in ganz Europa verkauften. Die Appen-
zeller ldsten sich in der Folge mehr und mehr vom stadti-
schen Zentrum. Die Bliite in der Weberei erlebte Ausser-
rhoden im 18. Jahrhundert. Sogenannte Verleger und Fa-
brikanten stellten den Heimwebern das Rohmaterial zur
Verarbeitung zur Verfiigung, zahlten ihnen einen Lohn
und trieben Handel mit den Stoffen. Geschlechter wie die
Zellweger in Trogen oder die Wetter in Herisau bildeten die
Spitze in diesem Gesellschaftsgefiige. Im Export titig, un-
terhielten sie Handelsbeziehungen in ganz Europa, die sich
auch zu personlichen Bekanntschaften entwickelten. Zur
wirtschaftlichen Starke gesellte sich politische Macht und
zum Teil wissenschaftliches Ansehen. Die Familie Zellwe-
ger stellte wihrend 74 Jahren einen Landammann, und
Trogen war Ende des 18. Jahrhunderts ein Ort, wo im Krei-

se berithmter Literaten gedichtet, geschrieben, geforscht,

philosophiert und vom Idealstaat getriumt wurde.

Anders sah der Alltag der Bauern und Weber aus. An-
fanglich noch als Aufbesserung des Auskommens betrie-
ben, gewann die Heimweberei gegentiber der Landwirt-
schaft immer mehr an Gewicht. Die ganze Familie war in
den Arbeitsablauf eingespannt. Die Frauen und kleinen
Kinder ab sechs Jahren iibernahmen das Spinnen und Spu-
len, die dlteren Kinder {(ab 10 Jahren) und Minner arbeite-
ten in den feuchten Kellern am Webstuhl. Die Arbeitstage
dauerten oft 12 bis 14 Stunden. Schlimm wurde es, wenn
zur Weberei noch die Heuernte hinzukam. Diese Doppel-
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Johann Jakob Heuscher.
Bauernhaus, 1894.
Stiftung fiir Appenzellische
Volkskunde (ehemals

Sammlung Bernoulli).

belastung macht verstindlich, weshalb die Landwirtschaft
gegeniiber der Heimweberei immer mehr zurtickgedrangt
wurde. Oft bestand sie nur noch aus zwei oder drei Kiithen
oder Ziegen und einem Gemiisegarten flir den Eigen-
bedarf.

So gesehen haben die Bilder der Bauernmaler wenig
gemeinsam mit dem Alltag der breiten Bevolkerung; was
uns iiberliefert ist, verklart eher den Blick darauf. «Denn,
was an Appenzeller Volkskunst gezeigt wird, ist Festtags-
attribut, ist Reprdsentationsgut, hat mit Arbeit und Alltag
wenig zu tun...» (Wolfgang Jacobeit: Das Land Appenzell,
5. 13.)

Aber genau darin liegt vielleicht eine Erklirung, wes-
halb es die schonen Bilder gibt: Die meisten Bilder entstan-
den zweifelsohne als Folge eines Auftrages von Bauern
oder Sennen, die ihr Haus, ihren Viehbesitz oder ihre Alp
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mit Stolz prasentieren wollten. Und zweifelsohne war die
Malerei fiir die Maler notwendiges Handwerk mit Ver-
dienst. Trotzdem geniigen rein materielle Griinde nicht als
Erklirung. Verbirgt sich dahinter nicht auch die Sehnsucht
der Besitzlosen und der in oder an der Schwelle zur Armut
lebenden Maler nach einem besseren Leben, das sie bei den
Bauern ihrer Umgebung, die sich diese Festtagsattribute
offenbar leisten konnten, zu erkennen glaubten? Bauern-
malerei im 19. Jahrhundert ist so gesehen auch der bildlich
ausgedriickte Wunsch nach einer eigenen Liegenschaft,
nach einem besseren Leben als Bauer mit Viehbesitz und
somit nach einem vermeintlich sicheren Auskommen —
nach dem, was man als Weber, Taglohner, Knecht und
Gelegenheitsmaler eben nicht hatte.
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